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Contradizendo sua diversidade aparen-
temente caotica, todos os envolvidos em fic-
¢ao e critica moderna tém opinido unanime a
respeito de uma questdo: a rejeigao ao roman-
tismo. A literatura caracteristica do século XX
— e, de fato, a arte do século XX em geral - ¢,
em linhas grossas, naturalista ou ndo objetiva.
Ambas essas escolas nasceram da revolta con-
tra o romantismo do século XIX. O objetivo do
naturalista, assim como o dos historiadores
da escola de Leopold von Ranke (1795-1886),
€ “apresentar a vida como ela realmente é”,
realizar um trabalho de comunicacao hones-
to e competente sobre as pessoas e lugares
que o romancista viu e ouviu. O velho estilo
“her6i” ou “vilao”, o enredo dramatico, e via
de regra, o final feliz do romance romantico
desaparecem nesse ponto, pois, afinal de con-
tas, ha pouquissimos heroéis de valor entre as
pessoas que o escritor percebe, e pouco drama
precioso ou ambiente de felicidade em seu co-
tidiano. Em vez disso, o autor estabelece, de
forma meticulosa e minuciosa, os detalhes do
mundo ao seu redor; e escreve com caracte-
risticas de estilo decidido, sem graca e labo-
rioso, em seu jeito tedioso que se encaixa com
precisao ao tema magcante e aos personagens
monotonos. Nas obras desses escritores, tais
como Theodore Dreiser (1871-1945) e James
T. Farrell (1904-1979), o romance diretamente
naturalista talvez tenha alcancado seu apo-
geu. A falta de jeito técnica e estilistica desses
autores foi, de maneira geral, considerada um
de seus pontos fortes: pois a honestidade de
seu naturalismo nao era enfatizada pelo refle-
xo de seu proprio estilo no tatear desastrado
das personagens?

A novela “simbolica” ou nao objetiva
parece, a primeira vista, estar no pdélo opos-
to da novela naturalista, mas, na realidade, as
duas convergem em seus fundamentos. Por
um lado, os naturalistas rejeitam a ficcao ro-
mantica como um sentimentalismo de escape;
por outro lado, os nao objetivistas e “criticos
superiores” — em suma, a avant-garde — o re-
jeitam por ser irremediavelmente simplista e
pouco inteligente. Por um lado, os naturalis-
tas opdem-se ao drama; além disso, a avant-
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-garde despreza a linguagem e o significado
racionais. Em vez de usar a lingua comum
como instrumento de comunicagao, o escritor
nao objetivo tenta provar que ele proprio é
mais inteligente do que uma série de homens
comuns, inventando de forma integral ou
parcial uma nova linguagem, repleta de codi-
gos e “chaves” para que os iniciados ansiosos
possam entender os “varios niveis de signifi-
cado”. Ambas as escolas descartam o roman-
tismo, desdenhosamente, como se fosse apro-
priado apenas para criangas e adolescentes in-
génuos, e espera-se que, ao “crescerem”, per-
cebam que sao irremediavelmente arrogantes
e estreitos de espirito dado que (a) “na vida
real as pessoas nao agem dessa forma”, e (b)
sem a ajuda de explicacao detalhada do texto
através da Nova Critica, como poderiam com-
preender o romance Finnegans Wake de James
Joyce (1882-1941)?

Nos ultimos anos, através de uma espé-
cie de progressao logica, as escolas naturalis-
tas e nao objetivas tendem cada vez mais a se
fundir. O naturalismo antigo havia purgado a
literatura de todo drama e o tédio se instaura-
va rapidamente. Como resultado, os natura-
listas tendiam cada vez mais a descrever nao
apenas 0 “homem comum”, ou a “garota do
bairro”, mas também o mais grotesco e depra-
vado de personagens existentes ou concebi-
veis. Esse passo parecia justificar-se a medida
que o mundo percebia que, com o colapso ge-
ral dos padroes morais, 0 nimero de pessoas
depravadas era cada vez maior. Com inten-
sidade crescente, os romancistas e dramatur-
gos vém tisnando a ficcao com homossexuais,
estupradores, ninfomaniacas, viciados em
narcoticos, etc., e proclamando: € assim que
as pessoas sao de fato. Muitas vezes, afirmam
que é assim que as pessoas sao realmente, no
amago, logo ap0s ter sido removido o verniz
de respeitabilidade. A doutrina freudiana é
amplamente utilizada para justificar a afir-
macao de que o homem, em seu intimo, é um
fosso de iniquidades, e que, portanto, esses
escritores estao sendo ainda mais “realistas”
sobre o mundo ao seu redor do que o foram
os Farrells e Dreisers do passado.
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E o grotesco da caracterizacao é acom-
panhado por um obscurantismo crescente na
lingua. Sem duvida, o apogeu dessa tendén-
cia foi alcangado nas tltimas pecas de Euge-
ne Ionesco (1909-1994) e do discipulo do ja
mencionado James Joyce (1882-1941), Samuel
Beckett (1906-1989), que foram até mesmo
além de William Faulkner (1897-1962), Ten-
nessee Williams (1911-1983) e Jack Kerouac
(1922-1969), com o intuito de proclamar a
falta de sentido da vida através da auséncia
de enredo, decadéncia da dramatis personae, e
verdadeiro contrassenso da lingua.

Lang¢ado em um clima literario dessa na-
tureza, nao € de admirar que Atlas Shrugged
[A Revolta de Atlas], o novo romance de Ayn
Rand (1905-1982), tenha chegado ao mundo
como um fendmeno intrigante. Para além
da sua controversa filosofia ética e politica,
a senhorita Rand desconcertou os criticos ao
apresentar o primeiro romance importante
das ultimas décadas com o intuito de recriar
e, como veremos, transcender a tradicao ro-
mantica, uma tradi¢do que por tanto tempo
fora direcionada para o submundo através
de romances baratos e dramas de costume.
Na verdade, uma das tnicas virtudes de ro-
mance de Atlas Shrugged é chamar a atengao,
mais uma vez, a respeito da estética romanti-
ca.

Qual ¢, entao, a atitude romantica fun-
damental em relacao a arte em geral e ao ro-
mance em particular? Como resposta, pode-
mos primeiro fazer a pergunta: afinal, o que
¢ arte? Por que nao denominar “arte” um
bloco de pedra que sai de uma escavagao; e
ainda, por que ndo o chamamos arte depois
de ser trabalhado por um escultor? E por que
ndo o consideramos arte se for talhado para
servir como banco ou como parte de um pré-
dio? S6 pode haver uma resposta: porque o

' O romance Atlas Shrugged, de Ayn Rand, foi
publicado originalmente em 1957, um ano antes de
Rothbard escrever este ensaio. No Brasil, foi relancado
recentemente como A Revolta de Atlas e é considerado
por muitos criticos como um dos livros mais influentes
da Historia. Ver: RAND, Ayn. A Revolta de Atlas.
Trad. de Paulo Britto. Sao Paulo: Arqueiro, 2012. (N. E.)
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escultor transmite significado a quem contem-
pla o que ele faz, significados que vao além
do fato de ser um bloco de pedra, ou de que
esta sendo usado agora como outro objeto de
consumidores, como um banco ou parte de
um edificio. Uma vez que apenas os aspectos
da realidade objetiva podem ter sentido ao
serem transmitidos, isso significa que a arte
¢ a reformulacao da realidade pelo artista e a
subsequente transmissao aos outros.

Podemos, portanto, de imediato, ques-
tionar as credenciais artisticas dos nao objeti-
vistas, tanto na pintura, quanto na escultura,
ou na literatura. Afinal de contas, se a arte
for necessariamente comunica¢do, um vei-
culo objetivo faz-se necessario com vistas a
comunicar. Na literatura, este veiculo é a lin-
guagem. Dai, para a literatura, a importancia
da precisao e objetividade na linguagem, e
da clareza de estilo, pois essa clareza € a me-
dida na qual o artista transmite seus signifi-
cados de forma precisa e eficiente.

A arte nao € apenas comunicagao; tam-
bém ¢é selecdo, necessariamente. Ninguém,
nem mesmo o historiador von Ranke, pode
apresentar toda a realidade como ela de fato
€. Ele tem de selecionar algum aspecto da rea-
lidade para transmitir. Mas, no momento em
que lhe é concedido esse aspecto, também
deve haver a garantia de que o artista ou o
historiador sé possa escolher de acordo com
algum padrdo de selecao. Uma das fungoes do
critico é julgar esse padrdo. A tarefa do his-
toriador ou jornalista é capturar a esséncia
dos acontecimentos do dia ou de uma época,
e selecionar e apresentar seus fatos de acor-
do com essa selecdao. Aqui, o padrao é defi-
nido pela natureza da disciplina histdrica ou
jornalistica. Mas na fic¢ao, ou em outra arte,
nao existe tal padrao evidente; porque na li-
teratura, o artista cria seus proprios eventos.
Uma vez que ¢é livre para criar seus proprios
eventos, o artista difere radicalmente do jor-
nalista, pois caso tente imitar o jornalista e
registrar os eventos a sua volta, ficamos li-
vres para perguntar: isso € arte? E, se for,
serd que nao podemos questionar o proposi-
to e os padroes de selegao do artista?
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Qualquer escolha é necessariamente de-
terminada pelos valores do selecionador. A
selecao do artista €, portanto, determinada
pelos seus padroes de valor. Podemos chegar
agora a uma definicao de arte como: a refor-
mulacdo da realidade, de acordo com os valores do
artista, e a transmissdo desses valores para o leitor
ou espectador. Em resumo, a arte é a objetiva-
cao, a transformacao de valores de um artista
em realidade tangivel. Podemos, agora, pros-
seguir em uma Unica tacada para a resposta
as perguntas: por que o artista deveria querer
fazer o que faz e por que outra pessoa deveria
gostar de ler um romance, assistir a uma peca
de teatro ou contemplar um quadro? Porque
o artista deseja objetivar seus valores em rea-
lidade concreta, e o leitor ou espectador gosta
de ver seus proprios valores objetivados na
realidade. E os significados e os valores po-
dem ser transmitidos de um para outro atra-
vés dessa objetivagao.

Todos nds sabemos que uma das carac-
teristicas principais da arte é sua capacidade
de induzir a emogao no espectador. Isto é par-
ticularmente verdadeiro na ficcao, na qual o
leitor tende a se identificar com a personagem
central. Estamos, agora, em posicao de expli-
car esse fendmeno. Pois as emogdes sao respos-
tas-de-valor, ou seja, sao reagoes determinadas
pelos valores de uma pessoa. Se um homem
aprova alguma coisa, sente uma emocao favo-
ravel em relacgao a ela; se a desaprova, experi-
menta uma reacao desfavoravel. O leitor que
gosta e aprecia um romance reage assim por-
que esta vendo seus proprios valores objetiva-
dos; o homem que nao gosta de um romance
reage aos valores que se opdem aos seus. O
processo de comunicagao entre romancista e
leitor, portanto, funciona da seguinte forma:
o romancista seleciona e remodela a realida-
de de acordo com seus valores, e 0s apresenta
em forma concreta; o leitor, ao experimentar
as formas concretas, aprofunda, por meio de-
las, uma compreensao dos valores subjacen-
tes do escritor, e responde a medida em que
compartilha desses valores.

Considerando que toda a arte transmi-
te valores, toda a arte esta intimamente rela-
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cionada a moral. Isso porque os valores sdao
morais ou imorais, bons ou maus. O romance,
especificamente, também estd ligado a mora-
lidade de outra maneira: lida com a acao das
personagens e, uma vez que as agoes dos ho-
mens sao determinadas por seus valores, es-
sas agoes podem ser julgadas como morais ou
imorais.

Considerando que o artista deve esco-
lher e, portanto, deve escolher de acordo com
seus valores, todos os artistas apresentam a
realidade ndo como ela ¢, mas como acredi-
tam que deveria ser. Todo romancista, quer te-
nha consciéncia disso ou nao, é um filosofo da
moral e professor. Os escritores naturalistas,
que afirmam representar a vida tal como real-
mente €, estdo enganando a si proprios; por-
que toda vez que apresentam gente entediada
tropecando pela vida sem sentido, o que estao
dizendo aos leitores é: a vida é um enfado, os
homens nao conseguem alcangar seus obje-
tivos, sdao joguetes nas maos do Destino, ou
da Sociedade, ou do Id. Em poucas palavras,
esses escritores estao transmitindo seus valo-
res e premissas basicas, sua filosofia de vida.
Ademais, quando os mais extremistas dentre
eles retratam um mundo de viciados em nar-
cdticos, maniacos homicidas e outras pessoas
degeneradas, estao dizendo ao mundo que é
essa a esséncia da vida, que essa € a verdadei-
ra natureza do homem e tudo o que o homem
consegue alcancar.

O autor romantico, por outro lado, per-
cebe que esta apresentando o mundo tal como
deveria ser e, ao fazé-lo, mostra que existem
valores e ideais que o homem pode se esfor-
car para alcangar, os quais tornariam o mun-
do melhor que o que existe atualmente. Quais
sao, especificamente, os meios utilizados pelo
autor romantico para transmitir esses valo-
res? O mais importante é o enredo, e, portan-
to, ndo é coincidéncia que a auséncia de um
enredo emocionante seja a caracteristica mais
importante da ficcao especialmente moderna
e intelectual. Porque o enredo ¢é a objetivagao
dos valores e personalidades das personagens
dentro do romance. O enredo é uma progres-
sao logica de eventos, tracada com propdsitos,
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e é através desta progressao de a¢des que os
valores do autor e as personalidades de suas
personagens se materializam. O autor que
apresenta personagens sem enredo nao esta
escrevendo um romance, mas um livro de es-
tudo de caso psicologico, que pode ou nao ter
valor como psicologia. O enredo €, portanto,
o atributo critico identificador do romance.

A importancia do enredo da obra ro-
mantica foi antecipada por Aristételes (384-
322 a.C.) na Poética:

[...] tanto a felicidade como a infelicidade

estao na agao, e a sua finalidade é uma acao

e nao uma qualidade: os homens sdo clas-

sificados pelo seu carater, mas € pelas suas

agoes que sao infelizes ou o contrario. [...]

Assim, os acontecimentos e o enredo sao o

objetivo da tragédia e o objetivo é o mais im-

portante de tudo*

O enredo envolve necessariamente dra-
ma e conflitos, e também se constitui como
sucessao logica de eventos fluindo de dentro
da interacao das personagens do romance. O
enredo também implica que cada individuo
tenha livre-arbitrio, que seja livre para es-
colher seus valores e tentar alcanga-los com
propositos tragados. Uma vez que o escritor
romantico estd apresentando um mundo que
deveria ser, sua personagem central é um
heroi, ou seja, um bom homem, um homem
com valores bons e apropriados, que luta para
alcancar seus valores em meio ao conflito da
estrutura da trama. Quanto mais intenso o
conflito, mais claramente sera enfatizada e
dramatizada, em agdes, a luta do herdi por
seus objetivos e valores. E, se sua luta for con-
tra as forgas da natureza em vez de ser contra
outros homens, muito do propédsito da his-
toria sera perdido, pois a Natureza nao tem
livre-arbitrio e nao pode abragar valores, nao
sendo, portanto, de fato, um oponente. Con-
sequentemente, se o heroi estiver envolvido
em conflitos com outros seres humanos, e se

2 ARISTOTELES. Poética 6, 1450a. [N. E.: Utilizamos a
edicio: ARISTOTELES. Poética. Traducio e notas de
Ana Maria Valente. 3a. ed. Lisboa: Fundag¢ao Calouste
Gulbenkian, 2008. p. 49.]

esta tentando atingir bons valores, seus anta-
gonistas serao necessariamente viloes que se
opoem a ele com o intuito de instituir valores
negativos ou do mal. Por isso, 0 romance ro-
mantico sera uma batalha de herdis e heroi-
nas contra viloes.

O climax do enredo é de suma impor-
tancia, ja que ai reside a resolugao final do
conflito, a li¢do final, a apresentagao de con-
clusao da filosofia de vida implicita do au-
tor, o derradeiro impacto sobre o leitor. Dai
a importancia do “final feliz”, muitas vezes
vilipendiado. Afinal de contas, se o autor esta
reformulando a realidade para objetivar seus
valores, entao seus bons herois triunfarao so-
bre os vildes e, assim, hao de completar e co-
roar o mundo que esta apresentando. Exceto
pelo caso raro em que proposito especifico do
autor € mostrar que o espirito do her6i man-
tém-se inquebrantavel, mesmo quando for
derrotado fisicamente, um final infeliz exibe
uma conclusao de pessimismo profundo que
nao tem lugar no romance propriamente dito,
lugar em que esta sendo criado um mundo
melhor. Pois tal final traz e tenta inculcar no
leitor a visao segundo a qual o bem, na vida,
deve, no final, ser derrotado, seja por gente
ma ou por mero acaso. Quando Oscar Wilde
(1854-1900) satirizou de forma cruel a abor-
dagem moral para a ficcao em The Importance
of Being Earnest: “O bem terminou de forma
feliz, e o mal, infeliz. E esse o significado de
Fic¢ao”, decreta com mais ironia do que sabe-
doria. Porque o que estamos dizendo é que a
senhorita Prism estava certa.

Portanto, é uma falacia criticar novelas
romanticas por nao apresentarem aconteci-
mentos nem personagens “conforme ocorrem
na realidade”. O verdadeiro escritor roman-
tico nao tenta expor suas personagens como
médias estatisticas, ou modelos de pessoas
que vé em torno de si, como eles ocorrem na
realidade; ele os molda como arquétipos filoso-
ficos, ou seja, como incorporagdes concretas
de determinados conjuntos de valores, quer
sejam heroicos, vilaos ou claras misturas dos
dois. O romantico, portanto, apresenta a es-
séncia de suas personagens e nao perde tempo
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com acumulacdo de detalhes. Ao apresentar
suas personagens como esséncias, ele as er-
gue do particular para o status do universal e
transmite uma mensagem a todos os leitores,
independentemente do tempo e do espago. O
romance naturalista, por outro lado, acumula
um numero infinddvel de detalhes que vai até
mesmo a inclusao de marcas de roupas, dimi-
nuindo assim a importancia das personagens
e enraizando-as cada vez mais profundamen-
te em concretudes particulares.

Agora podemos ver a razao pela qual as
questOes e personagens para o autor roman-
tico aparecem como alternativa “preta” ou
“branca”, e por que ele veementemente toma
o lado da “branca”. Quanto mais firme for
uma pessoa na adesao a valores, mais forte e
aberta sera sua dedicacao a eles. Nao é coin-
cidéncia que, assim como a América moder-
na € marcada por uma decadéncia na crenga
em principio moral, a obra romantica séria
praticamente desaparece totalmente da cena
literaria. Nada sobre Atlas Shrugged intriga os
criticos mais do que as alternativas “pretas”
ou “brancas”, e isso nao causa espanto: por-
que a época atual é um areal inconstante em
mutacao de atitudes “em cima do muro” em
relacao a todos os assuntos: estética, ética, ou
politica — uma época em que o Unico prin-
cipio moral firmemente mantido ¢ que nin-
guém pode ousar manter os principios morais
com muita veemeéncia.

A ficgao romantica foi denunciada como
“escapismo”, o que significa que a dona de
casa ou o Comerciante Estressado tentam
escapar para um mundo de prazer, fugindo
de suas preocupagdes didrias. Mas, longe de
ser uma questao de estreiteza de visao, como
¢ geralmente retratada, vimos que tal “esca-
pismo” — a vivéncia de um mundo onde os
proprios valores se tornaram realidade — tra-
ta-se precisamente da fun¢ao mais nobre da
ficcao. E, uma vez que Atlas Shrugged é o nos-
so exemplo mais marcante de ficgado romanti-
ca de peso, podemos dizer que, assim como a
filosofia moral, politica e econdmica explicita
de Ayn Rand redime o Comerciante Estressa-
do do fardo da culpa que carrega ha muito
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tempo pela sua produtividade e busca do lu-
cro, os principios estéticos da escritora o redi-
mem de seu “pecado” de buscar na literatura
valores em ag¢ao que possa admirar e aplaudir
— inclusive herdis nobres que vencem viloes
e alcangam seus objetivos. Em resumo, a se-
nhorita Rand, através da construcao de seu
romance, estd dizendo que os intelectuais
modernos enganam-se em condenar o Co-
merciante Estressado de visao estreita e estao
igualmente errados ao atacar o seu modo de
subsisténcia.

Atlas Shrugged participa de todos os as-
pectos da obra romantica tratada acima. Com
precisao, foi denominado “melodrama” pe-
los criticos, tendo o termo melodrama sido
tomado na acep¢ao definida pelo diciondrio
Webster “romantic and sensational drama, typi-
cally with a happy ending” (drama romantico
e sensacionalista, com tipico final feliz), em
que o termo “sensational” significa “adequado
ou com vistas a provocar grande interesse ou
emocao”. De que forma Atlas Shrugged ultra-
passa a tradi¢ao romantica? De duas formas
principais. Primeira: ndo s6 apresenta valores
em acao, mas os retrata como passiveis de se-
rem aplicados e alcangados na vida cotidiana.
Isso porque o problema com o maior niimero
de obras de ficao romantica é que os auto-
res nao acreditavam que seus valores fossem
aplicaveis no mundo real. Consequentemen-
te, fugiam para mundos remotos tais como
dramas de época ou de ficcao cientifica. Essa
era sua forma ilegitima de “escapismo”. Ao
contrario disso, Atlas Shrugged apresenta mui-
to claramente um mundo que nao sé deveria
ser, mas pode ser, e sua relacdo concreta com
nosso mundo € evidente. Dai deriva o proprio
rotulo de “realismo romantico”, ou, talvez,
“romantismo realista”, cunhado pela propria
senhorita Rand para sua estética.

Em segundo lugar, e talvez mais impor-
tante, a dissidéncia da senhorita Rand em sua
criacao de uma nova forma de Romance de
Ideias. Um romance que lide explicitamente
com ideias filosoficas é tao raro na América
moderna, que a maioria dos criticos descartou
Atlas Shrugged como simples romance porque
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a obra traz uma mensagem filosdfica explici-
ta. Dessa forma, a obra violou um preconcei-
to americano aparentemente bem enraizado:
o que Irving Howe (1920-1993) denomina “a
nocao de que as ideias abstratas invariavel-
mente contaminam uma obra de arte e devem
ser mantidas a uma distancia segura”. Mas
Atlas Shrugged faz muito mais do que isso.
Isso porque os prévios romances de ideias
sao essencialmente estaticos e destituidos de
enredo. Sao livros nos quais as personagens
simplesmente sentam-se e discutem filosofia.
Um exemplo moderno tipico é A Montanha
Magica, de Thomas Mann (1875-1955), obra
na qual o recurso do uso de um sanatorio
para tuberculosos € usado para legitimar a
verdadeira distribuicao da acdo em uma sé-
rie de conversas filosoficas entre os pacientes.
Outro exemplo € Os Mandarins, de Simone de
Beauvoir (1908-1986), livro em que a trama se
reduz, em esséncia, a uma série de discussdes
de saldao sobre os principios e aplicacdes da
filosofia existencialista. A senhorita Rand, por
sua vez, nao so apresenta explicitamente uma
visdo de mundo de ampla visao, abrangente
e bastante original como também dramatiza
essa filosofia de forma implicita através de
suas personagens e sua trama. Em suma, ela
funde o romance de ideias a melhor forma ro-
mantica do romance: um melodrama comple-
tamente emocionante. Suas personagens nao
sao apenas arquétipos romanticos; sao arqué-
tipos que exprimem o sistema filoséfico ex-
plicito da propria autora. E uma vez que esse
sistema abrange e integra todos os aspectos

da acao humana: a metafisica, ética, politica,
economia, psicologia e sexo, € enorme a am-
plitude e o alcance do trabalho. Uma vez que
suas personagens sao desenvolvidas como
arquétipos filosdficos em todos os aspectos
de suas acdes, e assim como a filosofia da se-
nhorita Rand € completamente integrada e
interconectada, assim se interligam todas as
suas manifestacdes concretas na novela. Cada
tema, cada personagem, cada incidente, cada
linha deste romance de 1168 paginas tem a
sua funcao e finalidade como parte do todo.
Deixando de lado, entao, o contetido es-
pecifico da filosofia da senhorita Rand, a rea-
¢ao hostil e incompreensivel a estética do Atlas
Shrugged reflete a pobreza e aridez da nossa
cena literdria e artistica. O desaparecimento
da forma romantica séria é uma medida de
até que ponto perdemos nossa preocupagao
com valores, que todos nds exigimos como
guia para as nossas agoes; a auséncia de um
Romance de Ideias é a medida da esterilida-
de dos nossos esforcos intelectuais atuais, da
nossa falta de preocupacao com as préprias
ideias. Afirmou-se com muita verdade que
estamos vivendo em uma Era de Alexandria,
uma época que nao prima pelo pensamento
original e profundo, mas sim, pela classifica-
¢ao taxondmica, pela existéncia baseada no
capital tomado de empréstimo das ideias de
nossos antecessores. Talvez a originalidade
marcante de Atlas Shrugged, no método e no
conteudo, servird como farol para caminhos
literarios e intelectuais novos e inéditos. co»
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